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Abstract 
Saqanfar is a simple and generally two-floored building made of wood. This building has 
a religious, ritual and local function and has always been constructed next to Tekyehs in 
a way that Saqanfar (symbol of Abulfazl) and Tekyeh (symbol of Imam Hussein)  together 
form an inseparable complex facing the Qibla (direction to Mecca). The motifs employed 
in the Saqanfars contain local themes, narratives of most of the daily activities of the 
people, tales of the ancients and national symbols and epics. Therefore, the questions of 
the present research are the following: 1. what is the origin of the motifs used in the 
Saqanfars? 2. What is the main reason for manifestation of mythological/local themes in 
the structure of the Saqanfars? Undoubtedly, Iranian myths and epics are one of the 
constituents of identity formation in the creation of the motifs used in the Saqanfars. 
The paintings of the three Saqanfars date back to the Qajar era. Due to great diversity of 
the motifs, they were divided into the humanistic, animalistic, vegetal, geometrical and 
mythological categories. Some of the motifs contain pure religious themes such as the 
Battle of Karbala, stories of Quran, the Doomsday and etc. 
The main aim of this article is to identify mythological/local themes of the motifs used 
in these buildings by comparing the motifs used in the three Saqanfars in Shia Deh, Ladar 
and Shahzadeh Reza in order to reveal the intentions for manifestation of these themes 
in these religious buildings. Based on the obtained results, it is inferred that the origin of 
some of the motifs such as sun motif goes back to the ancient Iran and the origin of some 
other mythological and epic motifs dates back to the Iranian national identity, which the 
local people were familiar with by the oral culture and heroic narratives. The origin of 
some other motifs is the Islamic beliefs which were popular during the Qajar era. The 
main reasons for the existence of the mythological/local motifs were probably the 
familiarity of the local people with the epics, the intention to preserve the national 
identity, and also people’s engagement in daily activities which were incorporated into 
Saqanfars paintings. 
Using a descriptive/analytic research method, library data collection and archaeological 
field observation, the authors of the article seek to study the motifs and their main 
themes. In analyzing the motifs, the reasons for manifestation of these motifs will be 
studied and the frequency of these motifs in the three Saqanfars will be compared.  
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 چکیده
یی ساده و عموما   کارکرد   سقانفار، بنا بنا  این  است.  چوب  جنس  وطبقه،از  داشته د بومی  و  آئینی  و   مذهبی، 

یا ساخته ده است؛ همواره در کنار تکا ای که سقانفار )نماد حضرت ابوالفضل)ع( و تکیه )نماد امام  گونه به  ش
پذیر و روبهحسین)ع(( به رفته درسقانفارها   کارشوند. در نقوش به قبله ساخته می صورت یک مجموعه جدانا

ت  فعالی از  یتی  روا و  بومی  مضامین  میاز  انجام  روزمره  مردم  که  یی  د،ها و  قصه  دادن ها  نماد و  ذشتگان  گ های 
ملیحماسه  می استفاده  های  تبیین  چنین  حاضر  پژوهش  سؤالات  ین  بنابرا است.  ده  خاستگاه  1شود:  ش  .

کجاست؟  سقانفارها  در  رفته  اسطوره 2نقوش بکار  مضامین  تجلی  اصلی  علل  سقانفارها   -ای.  بنای  در  بومی 
بوده   بی چه  حماسه اسطوره  شکاست؟  و  مؤلفهها  از  یکی  یرانی  ا هویتهای  نقوش  های  خلق  در  ساز 

یههای هر سه سقانفار مربوط به دوره قاجاریه است. به دلیل تنوع بسیار نقش سقانفارهاست. نقاشی  ها،  ما
و اسطوره   ای  تقسیم شدند.  نقوش در چند گروه انسانی، حیوانی، گیاهی، هندسی 

اسطوره مضامین  شناخت  مقاله،  ین  ا اصلی  دف  سه    -ایه نقوش  تطبیق  براساس  بناها  ین  ا نقوش  بومی 
ین  ا تجلی  علل  تا  است  بوده  رضا«  و»شاهزاده  هبی  سقانفار»شیاده«،»لدار«  مذ بناهای  این  در  مضامین  گونه 

یج به  ت آشَکار شود.از نتا ده استنباط می دس خاستگاه برخی از نقوش چون نقش خورشید به دوران   شودکهآم
برمی باستان  یران  نقشا از  یگر  د و برخی  اسطورهگردد  در های  حماسی  و  است  ای  ملی  از هویت  ع برگرفته  واق

و شخصیت های حماسی با داستان که با مردم منطقه با خواندن کتاب یا شنیدن داستان  ها آشنا بودند و  ها 
یگر از و نقوش رایج در دوره قاجار بوده است. یکی از  ها برگرفته از اعتقادات نقش   خاستگاه برخی د اسلامی 

یت ملی و عدم    - ای  علل اصلی ایجاد نقوش اسطوره یی مردم بومی با  قهرمانان حماسی و حفظ هو بومی آشنا
یگر از نقش  یجاد برخی د و علل ا های  های روزانه مردم است که وارد نقاشی دلیل فعالیت  ها به فراموشی آنها 

تحلیلی و با استفاده از   - بر روش تحقیق توصیفینگارندگان مقاله سعی دارند با تکیه  سقانفارها شده است.
کتابخانه اطلاعات  وری  گردآ مهمابزار  و  نقوش  بررسی  و  مطالعه  به  میدانی   مشاهده  و  آنها  ای  مضامین  ین  تر

ین نقش  د. در تحلیل نقوش به بررسی علل تجلی نقوش، میزان تراکم و تطبیق ا یهبپردازن ها در سه سقانفار  ما
پرداخته می   .شودموردمطالعه، 

دواژه ها:   کلی
  لدار، شیاده، سقانفار 
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  بومی   - ایاسطوره 
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 مقدمه 1
انند   ا اکثر اجزای آن م اره انف اخت سق ه اصلی در س اد م

ن هستو نرد سرستون،  سقف،  ا،  چوب  ه از  ا  ه
اخته  هس نقششد بر  علاوه  ا  اره انف سق ایی اند.در  ه

ن ا بر روی  روی تنه اصلی ستو اره ا، در برخی سقانف ه
ن ستو ایه  برشپ نیز  ا  و  ه ملاحظه  ها  چوبی  ات  تزئین

بر  می ا  بن ارها  سقانف ات  تزیین منطقه،  هر  در  شود. 
ش رو بنا  خاص  بایی  زی و  یت  گرفته  کیف ار  بک ایی  ه

هرچند   است  منطقه  آن  اص  خ با   تقری استکه  ه  شد
و   دارد  هماهنگی  مناطق  دیگر  ا  ب ن  آ ات  نک بعضی 

در  که  کند  می  بعیت  ت الگو  یک  از  ا  بن کلی  شکل 
به جن تشکیل  حقیقت  را  منطقه  اهای  بن هنری  ای  ه

شمی رو این  ع  درمجمو و  دهد.  ع  نو بهترین  در  ا  ه
ه جلو ار  سقانف و  تکیه  در  الت  است  ح ه  شد گر 

اشا،  )یوسف اپ ع  9:  1385نی ن نو ا توجه به بومی بود (.ب
و   بومی  نگرش  منطقه،  ن  ساکنا ا  اره سقانف اری  معم

به را  خود  بی  ا  مذه بن روی  بر  انه  امی ع اشی  نق صورت 
روایمی و  میکشیدند  )پیرزاد،  ت  (.  88:  1388کردند 

اشی ادرترین نق ش مذکور از ن بی  نقو ا در اماکن مذه ه
ن است این نقش  اریخی ایرا امل: نقشمایهت ا ش ای  ه ه

ان  داست کربلا،  )واقعه  بی  (،  مذه وغیره  قرآنی  ای  ه
ایه نقش حماسیم امین  مض ا  )ب انی  انس ای  بومی، -ه

الیت  الی،فع استخی روزمره)روایی(  ای  طراحی   ه که 
آن از  انتزاعیبرخی  شیوه  با  ا  طبیعت  ه انه،  و  گرای

هنقش شد این  پردازی  ام  انج اصلی  ن  ارکا از  اند. 
در  افی  ک علمی  اطلاعات  و  ار  آم به  دسترسی  تحقیق 

ا  موردپژوهش ب پژوهش  این  که  است  موردنظر 
جمله:محدودیت از  ایی  منابع 1ه کمبود  ا  ی فقدان   )

ابل دسترس )بخصوص در مورد دو سق ار مکتوب ق انف
تابه  که  ا"  رض ه  اهزاد لدار"و"ش هیچ" ال  گونه  ح

الی  2پژوهشی صورت نگرفته است.   اری اه (عدم همک
غریبه   افراد  با  آسیب3منطقه  فرسودگی  (  و  دیدگی 

کشف   اله  مق این  ارائه  از  هدف  شدیم.  روبرو  ا  بن
واقعیت  و  ایق  نقشحق مورد  در  ایی  ایهه ای م ه

تمرکز   بیشتر  که  ارهاست  انف سق در  ه  شد اشی  نق
اسطوره مضامین  بر  اله  از   -مق پس  که  است  بومی 

ا    انفاره توضیح مختصر در مورد پیشینه و نقاشی سق

ابل   ب ن  شهرستا ا  اره سقانف از  نمونه  چند  بر  تمرکز  ا  ب
اسطوره  ش  نقو تحلیل  و  توصیف  می  -ایبه  -بومی 

 پردازیم.

 پیشینه پژوهش 2
بررسیبیش و  ات  الع مط در ترین  گرفته،  صورت  ای  ه

تزئینی   ش  نقو توصیف  و  تزئینات  و  معماری  زمینۀ 
ه و کمتر پژوهشی است که   ن بود ای مازندرا اره انف سق

ش این  صورت تحلیلی و مقایسهبه ای به بررسی نقو
خته  پردا ا  اه ن  بن بود کم  دلیل  به  و  اشد  ب ه  شد

دراین  پژوهش ادی  زی مکتوب  ابع  من تحلیلی  ای  ه
ای  زمینه در دسترس نیست. چند نمونه از پژوهش ه

انه   فت دکتر  انم  خ توسط  زمینه  این  در  گرفته  صورت 
که  است  پذیرفته  م  ا انج ال   محمودی  س در   1388در 

اله ن  مق ن »تجلی هویت ملی درهنر ایرا ای تحت عنوا
ا رویکردی به مضامین نقش ایهب ارها در م ای سقانف ه

ایش  است  ه  شد ارائه  ازندران«  خویش م اله  مق در  ن  ا
حماسه در تکوین هویت  أثیر مذهب، اسطوره و  به ت

ن پرداخته ازندرا ه   اند.بومی م خانم معصومه رحیم زاد
ال   س ای    1382در  اره انف »سق عنوان  تحت  ابی  کت

این  در  ه  ارند نگ است.  ه  رساند چاپ  به  ازندران«  م
ن،   ازندرا م اریخی  ت جغرافیای  به  اره  اش بر  ه  علاو اب  کت
ش   نقو بررسی  به  ا  اره انف سق ه  سازند اصر  عن و  اجزا 

می اره  اش ا  اره انف در سق ه  زاد اعظم  محمد  ای  آق و  کند 
ال   »نشانه   1385س ن  عنوا تحت  را  ای پژوهشی  ه

ه ام داد ارها« انج انف ش سق -تصویری و رمزپردازی نقو
ش   ه در این پژوهش، بررسی نقو ارند اند که هدف نگ

اسطوره ال  اشک ا  انفارب سق ادین  و نم ن  استا ب ایران    ای 
اید اسلامی به   .ویژه مذهب تشیع استعق

 پیشینه تاریخی سقانفار 3
ام ن ا  ب ار  انف "ساقسق ای  اقیه "س ار"،  انف "سق -نفار"، 

اخ "س ار"،  تالار"، نف ا "سق ار"،  اخانف "س ار"،  نف
ه می اتلار" خواند -شود که امروزه از صورت اولیه"سق

ه ار بسیار دور شد ا  ی واژه نف ام کهن این بن ار ن اند. نپ
ن می  ا توجه به کاربرد آ ن قدمت و سابقهاست. ب -توا
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وجو  جست  1ی این بنا را در دوران کومون ی دیرینه
کرد. واژه "نپ" ریشه در فرهنگ دوران ودایی و نام  

رسد  ها در دوره "ریگ ودا" دارد. به نظر میایزد آب
این بنا با ورود دین مبین اسلام و رواج مذهب شیعه  

شده  اثنی )ع(  ابوالفضل  حضرت  وقف  عشری 
بار 61:  1385پاشا،  نیااست)یوسف با  سقانفارها   .)

ها، آداب  گیری از پشتوانۀ سنتفرهنگی غنی و بهره
باورداشت  گوشهو  روایتگر  مردم  عقاید  و  از ها  ای 

فرهنگ بومی و سنتی جامعه کشاورزی این استان  
های موجود در سه سقانفار باشد. قدمت کتیبهمی

می قاجاری  دوره  مطالعه،به  شکل  2رسد مورد   .
هستند   باز  طرف  چهار  از  که  بناها  این  چهارگوش 

چهارطاقی  ظاهری  میشکل  متبادر  ذهن  در  را  -ها 
سازد که با تغییر الگو، کارکردی دیگر پذیرفته است.  

هایی  سازندگان و هنرمندانی که به خلق چنین سازه
بودند،  برخاسته  مردم  میان  از  چون  نمودند  همت 

ساخته در  را  خود  تمایلات  و  سلیقه  هایشان  ذوق، 
)تصویر  2:  1382اند)رحیم زاده،  گنجانده (.رواج  2و1( 

دورهسا در  سقانفارها  حکومتخت  که  هایی  هایی 
در  بر مذهب شیعه  تأکید  با  اسلام  دین  بر  مبتنی 
استان مازندران وجود داشت، آغاز شد و ادامه پیدا 

 شرح زیر است: ها بهکرد؛ این دوره

علوی1 آل (دوره سادات  ( دوره  2   3بویه )علویان( 
مرعشی)مرعشیات(  صفویه    3    4سادات  (دوره 

 (دوره قاجاریه4

تر اطلاع دقیقی  های قدیمیاز سقانفارهای دوره
مانده  در دسترس نیست و اکثر سقانفارهای برجای 

(.  59:  1390متعلق به دوره قاجاریه است. )رفیعی،  
و آناهیتا بوده   از آنجا که مازندران سرزمین آئین مهر

( در پیوند آب و معماری  48:  1385است )یزدان پناه،  
توان در دورۀ باستان نفارهای این منطقه را محلی  می

 (. 7: 1390برای نیایش آب دانست)رفیعی ،

 سقانفار شیاده 4
بخش   در  بابل  شهرستان  در  شیاده  سقانفار 
بندپی غربی روستای شیاده واقع شده است بنا دو  

(  1چوب دارای سقفی شیروانی است )تصویرطبقه از  
طبق تاریخ نوشته شده در بنا، اوج شکوفایی این بنا  

برمی قاجار  عصر  بنا  به  مصورسازی  تاریخ  گردد. 
سال   به  بنا    1313مربوط  این  است.  قمری  هجری 

شماری است.کل سقف  های بیدارای نقوش و طرح
ها و حتی بخش زیادی از انبار داخلی و بیرونی، ستون 

ها است. این نقش  زیرین بنا پوشیده از نقش و نگار
بیش و  است  متنوعی  موضوعات  سقف  دارای  تر 

  ( 3بیرونی بنا پوشیده از نقوش گیاهی است)تصویر
 (. 1)جدول 

 

 

 

 

 

 
1 Comone    

هایی در نقوش مثل : نقش  علاوه بر تاریخ موجود در بنا نشانه .  2
شیرخورشید و تصاویر انسان)پیوند بین ابروها( نشانی از تعلق  

 باشد. بنا به دوره قاجار می

در  علویان  3 که  و شیعی مذهب  ایرانی  اصیل  خاندان  سال  از 
حسن 250 فرماندهی  به  ق  خلیفه    زید بنه.  عامل  علیه  علوی 

 (.81:  1380زاده، عباسی در طبرستان قیام کردند )نیاکی و حسین
به سرپرستی میربزرگ در آمل    763در سال  4 سادات مرعشی 

قیام کردند سپس با حمله به مامطیر)نام قدیم بابل( و ساری  
 (. 226:  1369آنجا را به تصرف خود درآوردند. )سعیدیان، 
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 و سقانفار بصورت مجموعه   : طرح الگوی عمومی از قرار گیری تکیه 1شکل  

 ( 88،   1388)مأخذ : پیرزاد، 

 
 چهارگوش ستوندار دو طبقه  : طرح شماتیک از نمای جانبی سقانفار، بنای 2شکل 

 ( 60،   1385)مأخذ: یوسف نیا پاشا،  
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 ( 1393:  نمایی از سقانفار شیاده)مأخذ: نگارندگان، 1تصویر 

 
: سقف بیرونی سقانفار پوشیده از نقوش گیاهی اسلیمی 2تصویر    

 )1393نگارندگان،   :مأخذ (
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 بومی نقوش سقانفارشیاده   - ای مضامین اسطوره :  1جدول 

 

 سقانفار لدار 5
بندپی  بخش  در  بابل  شهرستان  در  لدار  سقانفار 
شرقی در روستای لدار واقع شده است. ساخت این  

دوره به  برمی بنا  قاجار  از  قبل  اوج  ای  اما  گردد 
شکوفایی این بنا مربوط به دوره قاجار است. تاریخ 

به سال   مربوط  بنا  به  1322مصورسازی  است  ه.ق 
-تخریب شدید نقوش بنا اطلاعات زیادی نمیدلیل 

توان از بنا کسب کرد. سقف بیرونی بنا پوشیده از 
)تصویر   است  گیاهی  قسمت  5و  4نقوش  در  و   )

گیاهی  نقوش  از  پوشیده  سقف،  حاشیه  داخلی، 
است علاوه بر این نقوش بنا دارای نقوش مذهبی،  

 (. 2نیز هست )جدول و خیالی  اسطورهحیوانی، 

 

 

هندسی و   
 خوشنویسی

 گیاهی
 

 های روزمرهفعالیت  حیوانی 
 )روایی( 

 نقوش انسانی

اشعار از  
محتشم و  

 - اقبال
و انواع نقوش  
 دایره و لوزی 

 
گل سه   – های گل دسته

گل و   -پر،شش پر و نه پر 
اسلیمی و   –اسلیمی  - مرغ

اسلیمی   –نقوش انسانی 
 و بوته جقه 

اسلیمی ختایی و بوته  
 درخت پرشکوفه -جقه

  -ماهی  -مار
–اژدها - مرغ
  – پرنده  -گراز

 - گنجشک
  -بز  – کبوتر 
- گاو - فیل

  –طاووس
 خروس 

مراسم بزم و پذیرای از    
هیزم   - قهوه خانه–مهمانان 

  - دوشیدن شیر گاو -کشی
شکار   - گوسفندچوپانی و گله 

 قایق سواران  –
 
 

  - ردیف مردان کنارهم
دو زن باحجاب روبروی  

 - هم
انسان در حال شکار  

دار و  دو مرد شاخ -ببر   
ها که  مردی میان آن 

شاخ این مرد را دست  
 -گرفته

ردیف سربازان با سلاح  
مسابقه   – و شمشیر 

نبرد با  –کشتی وپهلوانی
 گرز و سپر 

 اسطوره و حماسه  
ضحاک    –فرهاد و عجوزه  – های متون کهن مثل: شیرین و فرهاد تصاویر از داستان-گرز با سر گاو- یود  - رستم و دیونبرد 

 مار دوش 
دو سر   -تلفیق انسان با جانوران)بدن انسان سر حیوان یا بدن حیوان سر انسان( - انسان بالدار )سر انسان بدن پرنده(

 در یک بدن با ترازو در دست، شیر خورشید 
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 ( 1393مأخذ: نگارندگان، (: نمایی از سقانفار لدار    3تصویر  

 
 )1393مأخذ: نگارندگان، (:  نمایی از سقف بیرونی بنا پوشیده از نقوش گیاهی   4تصویر  
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 بومی سقانفار لدار - : مضامین اسطوره ای 2جدول  

هندسی و  
 خوشنویسی

 حیوانی  گیاهی
های فعالیت 

 روزمره
 نقوش انسانی

  -های قرآنینوشته
اشعار در وصف  

واقعه کربلا، انواع  
نقوش مثلث ، دایره  

 و لوزی 

های چندپر  گل   -بوته جقه – اسلیمی 
- تلفیق گیاهی و هندسی  - و اسلیمی

اسلیمی و بوته جقه اسلیمی با  
گل و    –سرانسان)خورشید خانم و گل(

 مرغابی و گل  - گل و مرغ - پرنده

  -شتر  - کبوتر
  -مرغابی-گاو

  - فیل -ماهی
 گوزن  -اژدها

کشاورزی )بذر  
شکار -باشی(

  -خانهقهوه  -حیوان 
 دوشیدن شیر گاو 

تصویر مردان  
 -نشسته کنارهم
تصویر زنان  

باحجاب که به  
  -کنند روبرو نگاه می

تصاویر مردان  
 ایستاده

تن با  بهجنگ تن
 سلاح

 اسطوره و حماسه 

 شیر خورشید  - تلفیق انسان با جانوران)سرانسان بدن پلنگ، سر انسان با بدن ماهی( -انسان بالدار  -یو  د

 

 سقانفار شاهزاده رضا  6
بخش  بابل  شهرستان  در  رضا  شاهزاده  سقانفار 

شده بندپی شرقی در روستایی به همین نام، ساخته 
دوره  به  آن  ساخت  قاجاریه  است.  از  قبل  های 

های گردد. براساس نوشته موجود در بنانقاشیبرمی
سال   در  و  1336بنا  داش  آقا  مشهدی  توسط  ه.ق 

تر  خانمصورسازی شده است. بیش مشهدی حسین 
گیاهیاست   نقوش  از  پوشیده  بنا  بیرونی  سقف 

( و سقف داخلی دارای نقوش انسانی است  6)تصویر  
-های روزمره را دربرمیتر  این نقوش فعالیتکه بیش 

حماسی    -ای  گیرد. نقوش با مضامین مذهبی،اسطوره
( و بخشی از نقوش  3کمتر بکار رفته است )جدول  
 شده است. قسمت داخلی سقف بنا پاک 

 
 : نمایی از سقانفار شاهزاده رضا 5تصویر  

 ( 1393)مأخذ: نگارندگان، 
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 ( 1393مأخذنگارندگان: (گیاهی : نمایی از سقف بیرونی سقانفار پوشیده از نقوش  6تصویر 

 
 بومی نقوش سقانفار   - ای : مضامین اسطوره   3جدول  

هندسی و  
 خوشنویسی

وانی  گیاهی لیت  حی های روزمرهفعا وش انسانی   نق

واع نقوش   ان
وزی   - مثلث - ل

مستطیل   -دایره
- مربع  –  

ها اکثرا   نوشته
هایی کتیبه

هستند که  
اسامی سازنده،  

شامل  نقاش  بنا 
 هست 

درختان با گل و   
گل و برگ   - برگ

چه  نقوش   – و غن
  - اسلیمی

  - اسلیمی ختایی
پرنده و درخت و  

 شکارچی

  -ماهی  -گاو  -مار
  -اژدها  -شیر

وتر - پرنده) کب
بع   - قا

  - فیل-طاووس(
  -گوسفند   -شتر

پروانه - بز   
 

مراسم پذیرای از    
دوشیدن شیر  -مهمانان 

چوپانی و گله   -گاو
وسفند شکار   - گ

واران  قایق –ماهیگیری س
وار  -وکشتیرانی افرادی س

نشستن زیر   -بر شتر 
 سایه درخت 

ردیف سربازان بالباس های  
پر   و رنگارنگ با شمشیر س

  - فردی آئینه بدست-بدست 
لدار با ماه و   فردی)فرشته( با

ستاره در اطرافش کشتی  
وانی فلک کردن سربازان  - پهل

دست سربازان  شمشیرو نیزه به
نبرد   -شکار  -باسلاح چنگی

تن با شمشیر بهتن  

وره و حماسه   اسط

و و.  - دی لدار)انسان تلفیق با پرنده( نبرد با دی وران)شاخ سر  انسان تلفیقی باانسان با انسان در حال پرواز   -دار(جان  

 

 نقاشی سقانفار 7
اشی نق ارگری  نگ بک  ای  س اره انف درسق موجود  ای  ه

العه قاجاری است.   اری را  مورد مط اج بک ق اشی س نق
انه" می امی ه کلی "اشرافی" و"ع توان تقسیم  به دو گرو

اجر،   مه ار  )افش ن  150-75:  1384کرد  زما این  (.در 
نقش ا رواج  ب ن  همزما با  ارها  تقری انف سق نوعی اندازی 

خانه ه  قهو  « به  م  موسو مردمی  اشی  م  نق مرسو ای« 

ع  1371:227شد)احمدی،   موضو کلی  طور  به   .)
اشی ای  نق ام گرفته  خانهقهوهه اله کلی  بع  من دو  از  ای 

است:   ه  فردوسی   1شد امه  شاهن ای  داستانه  .2  .
ع موضو در  م.  اسلا اریخ  ت ایع  چه  وق ابی  انتخ ای  ه

روزمره   زندگی  ای  داستانه چه  و  حماسی  چه  بی  مذه
سنت و  آداب  و  ازار  ب و  کوچه  م  لحظه  مرد اش  نق ها، 

می اب  انتخ اشی  نق ن  عنوا به  را  ان  داست ه  اوج  کرد
اعیل ای  (10:  1385زاده،  است )اسم . در این دوره هنره
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از   پس  ایران  در  جدید،  معنی  به  تئاتر  یا  نمایشی 
داستان مضمونی  مشکلات  علت  به  های  اسلام، 

و   ایرانباستان  و  یونان  فرهنگ  از  متأثر  که  نمایشی 
با  بود  ایران  دینی  جامعۀ  عمومی  افکار  مخالف 
بسیاری از امور ذوقی و هنری عصر شرک تا اواخر  
متروک شده   کلی منسوخ و  قرن چهارم هجری، به 

به  اماّ  داستاناست  مضامین  تغییر  با  های  تدریج 
دوباره   بود  کرده  پیدا  دینی  صورت  که  نمایشی 

-فعالیت خود را آغاز کرد که اصل اساسی این نمایش
ها بیان احساسات و بینش دینی مردم بود )مددپور،  

مهم264و  263:  1373 واقع  در  ایرانی، (.  هنر  ترین 
-زمان با نقاشیاسلامی و مذهبی این دوران که هم

خوانی با مضامین مذهبی  های سقانفارهاست تعزیه
با  به که  کربلاست  صحرای  رویدادهای  خصوص 

های فراوانی دارد.  نقوش مذهبی سقانفارها شباهت
ولی طبیعتکه شیوۀ خیال واقعی  پردازی  و  گرایانه 

نقاشان   این  بیشتر  اینکه  با  است  شده  نقاشی 
ندیده آکادمیک  آموزش  و  بودند  کار  اما  تجربی  اند 

به را  رنگ  از  بهاستفاده  و  میموقع  بکار  بردند. جا 
شخصیت در  نقاش  و  پردازیهدف  صداقت  ها 

تر بر مخاطب خود سادگی بوده تا بتوان هرچه بیش
نقاشی بگذارد.  جهات  تأثیر  از  سقانفارها  های 

بسیاری از جمله انتخاب موضوع مشابه نقاشی قهوه  
کهخانه همانطور  است  شاهنامه  داستان  ای  های 

فردوسی، خمسه نظامی، وقایع کربلا، قصص قرآنی 
های  های اصلی نقاشیهای عامیانه موضوعو حکایت

(.  201:  1385دهند )پاکباز،ای را تشکیل میخانهقهوه
عامیانه سقانفارها  نقاشی  برمبنای  درواقع  و  اند 

گفته و  نقاش  نوشتهتخیلات  و  و ها  تاریخی  های 
میافسانه کشیده  تصویر  به  )عناصری،  ای  شود 

1366 :198 .) 

توصیف و تحلیل مضامین  8
 نقوش سقانفارها

های کهن ایرانی، استفاده از مضامین  ادبی و اسطوره
به  بومی  و  نقشملی  سقانفار مایه وفوردر  هایسه 

می نقش دیده  این  انداز: هاعبارت مایه شود.ازجمله 
باشد حیوانمی  - شیر خورشید، انسان بالدار و انسان

مکان در  بنا  این  کارکرد  ساخت  با  مختلف چه  های 
مذهبی، چه در امور کشاورزی با هدف پاسداری از 
ساخت   همان  بنا  مذهبی  کاربرد  است.  بوده  آب 

)ع(  های حضرت ابوالفضلسقانفار در وصف رشادت
امروزه هم در این مکان  )سقای کربلا( ساخته شده و 

های جوان رشید صحرای  یاد رشادتدر ماه محرم به
می مختص جوانان  نقوش  کربلا  از  بسیاری  و  باشد 

کننده بازگو  رشادتسقانفار  دشت  ی  سقای  های 
صورت نمادین کربلاست و برخی دیگر از نقوش به

آب به بنا  برای  این  از  و نوعی دیگر  کار رفته است، 
های  صورت نفار برای نگهبانی از آب بر سر زمینبه

آب،علت   واقع  در  است.  شده  ساخته  کشاورزی 
تر نقش همین دلیل بیشاصلی ساخت بنا بوده به

می بیان  را  جاودانگی  و  آب  از  نمادی  شده  -ایجاد 
ها پرداخته  کنند.که در ادامه به تحلیل و بررسی آن

 شود.می

 های روزمره نقوش انسانی و فعالیت   الف. 

برخی نقوش مصور شده در سقانفارها نقش کارهای  
دهد نقوشی روزمره مردم بومی منطقه را نشان می

گیری  مثل: دوشیدن شیر گاو، شکار،کشاورزی، ماهی
، بذرافشانی، چوپانی و غیره را  ریسیکشی، نخ، هیزم

مردم  دربرمی که  هستند  کارهایی  نقوش  این  گیرد 
منطقه دائم با آن سروکار دارند و به دلیل اهمیت  
اقتصادی، نقش  و نقش  مردم  کارها در زندگی  این 

- 7ها را در بنای بومی مذهبی مصور کردند)تصویرآن 
8-9 .) 
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 های روزمره سقانفار شیاده )ماخذ : نگارندگان( : نقوش فعالیت 7تصویر 

 

 

 سقانفار لدار)ماخذ : نگارندگان( های روزمره  : نقوش فعالیت   8تصویر  

 

 : نقوش فعالیت های روزمره سقانفار شاهزاده)ماخذ : نگارندگان( 9تصویر  

 

 ب. نقوش گیاهی و حیوانی و پرندگان 

کهن از  یکی  گیاهی  مورد  نقوش  موضوعات  ترین 
هایش بوده است.  علاقه آدمی بر روی دست ساخته

همواره   که  است  مضامینی  از  نقوش همچنین  این 
های روستایی بوده است و در تمام  مورد پسند توده

و صنایع روستایی می آفریدهدست و هنرها  توان  ها 
سویی مشاهده کرد. جامعه کشاورر مازندرانی  در هم

نوعی  به  خویش  پیرامون  طبیعت  با  پیوند  و  تنگ 
وحدت و یگانگی رسیده و در حقیقت خود را جزئی 
از چنگل و کوه و دریا و دشت و طبیعت پرطراوت و  

می درخت  و  گیاه  و  گل  به  آراسته  و  بیند  سرسبز 
پایه  (. منشأ نقوش گیاهی، بر183:  1382زاده، )رحیم

و بیشتر اسلیمی و  اصول هنر اسلامی شکل گرفته  
ختایی است. نقوش گاه به تنهایی و در بعضی مواقع  

نقوش گیاهی اند. از  با انسان و جانوران تلفیق شده
بیشتر در تزیینات حواشی بنا استفاده شده است و  

بخشیدهجلوه سقانفارها  فضای  به  خاص  و  ای  اند. 
قسمت در  پرندگان  نقش  وجود  های  همچنین 

صورت تمثیلی، متقارن، روبروی هم و  مختلف بنا به 
به پشت  میاغلب  دیده  بههم  پرندگان  این  -شود 

به مختلفی  معانی  در  نمادین  میصورت  برده  -کار 
است:   چنین  پرندگان  نمادین  معانی  از  شود.برخی 

آوازی، زیبایی، سفر روحانی و گاه  پرواز، عروج، خوش
هایی به معنای بهشت، ماورای شهداست  با واسطه
رستني(.  95:  1386مهر،  )میرزایی طوركلي  -به 

ملته همه  دربين  فرهنگاوگياهان  همه  و  ها،  ها 
ت"ورستاخيزبوده است  نماد و تمثيلي از"رويش وحيا

پورروحانی،   چنین طیف    (.  1182:  1389)  از  هدف 
شاید  گسترده سقانفارها  در  گیاهی  نقوش  از  ای 

آن به  بخشیدن"  هم  "جاودانگی  شاید  باشد،  ها 
)رحیم  بهشت  از  تنوع  290:  1382زاده،  تجسمی   .)

بیش  شیاده  سقانفار  در  گیاهی  دو نقوش  از  تر 
این   تنوع  که  است  مطالعه  مورد  دیگر  سقانفار 
و   چندپر  گل  اسلیمی،  نقوش  از:  عبارتند  نقوش 

و چندپر، گل گردان،  آفتاب وقاب، گلگلدانی، گل رز 
بوته  و  میاسلیمی  غیره  و  آشنایی  جقه  برای  باشد. 
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تر با این  نقوش در جدول مربوطه ذکر شده  بیش
 (. 12-11-10()تصویر 1است )جدول شماره 

 
    گل لوتوس 

  
 

  لوتوس گل  
: نقوش گیاهی سقانفار شیاده)ماخذ :    10تصویر 

 نگارندگان( 

 
 : نقوش گیاهی سقانفار لدار)ماخذ : نگارندگان(   11تصویر 

    
 : نقوش گیاهی سقانفار شاهزاده رضا)ماخذ : نگارندگان(   12تصویر 

 نگارندگان( : نقوش حیوانی سقانفار شیاده )ماخذ :    13تصویر 

 : نقوش حیوانی سقانفار لدار)ماخذ : نگارندگان(   14تصویر  

    
 : نقوش حیوانی سقانفار شاهزاده رضا)ماخذ : نگارندگان(   15تصویر 

 

نمادهای گیاهی نقوش  ترین  به مهم   4جدول شماره 
ها گل تاریخی لوتوس یا نیلوفر آبی و درخت  سقانفار

این   حضور  که  است  شده  پرداخته  سرو  باستانی 

گياهي درسقاتالارها مي  تواند طيف گسترده نقوش 
جامعه سرسبزي، روايتگر  شادابي،  بركت،  پراز  اي 

و  فراواني وحاصلخيزی و نيز تجسمي ازبهشت باشد.

 
    فیل                 

 
 شتر                

       
  اژدها        
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به مهمترین نمادهای جانوری نقوش   5جدول شماره  
فیل   و  شتر  سیمرغ،  طاووس،  شیر،  مار،  شامل 
سقانقارها پرداخته شده است که به جهت پیشینه  

اسطوری و نمادینی که دنبال می کنند حائز اهمیت  
   هستند.

 

 : نقوش گیاهی نمادین سقانفارهای مورد مطالعه 4جدول 

 نمادها
نقوش  
 گیاهی

معروف به درخت همیشه سبز و باطراوت، در شعر و ادب فارسی نماد: راستین، بلند،  درخت زندگی  
دست، پابرجا وغیره ،کنایه از قامت معشوق، سرو  سرافراز، سرکش، تازه، جوان، جوانه، نوخاسته، سایه

چیزی)جعفرنژاد،  دستی و بیدرختی ویژه خورشید، در ادبیات فارسی سرو: نشانه آزادگی و وارستگی، تهی
  و خرمي"اسلامينماد دردورهدرخت سرو به عنوان"درخت محافظ" در ایران باستان، سرو -(.143: 1380

(.(. انبوه این  42:  1376 نمادی از جاودانگی مظهربركت و نعمت )بهار، –(. 9:  1384")پرهام، زندگيجاويدان
 نيز و حاصلخيزي، و فراواني و سرسبزي و شادابي و بركت از پر ايجامعه روايتگر سقاتالارها نقش در

 (. 1182: 1389بهشت )پورروحانی،  از تجسمي

 سرو

واسطه تزیینات تخت جمشید از دوره هخامنشیان در  نیلوفر آبی "نماد صلح و دوستی " گل نیلوفر آبی به 
گل نیلوفر نماد "پیدایش ادوار عالم هستی   - (.1380: 1380کند )سعیدی، هنر ایران اهمیت پیدا می

در ایران باستان نیلوفر سمبل و نشانه زندگی و آفرینش، رنگ کبود نیلوفر علاوه بر   - (. 26:  1386)بلخاری، 
برگ نیلوفر نشانه هشت جهت موجود، فرزانگان  تصاویر معمولی گاهی مظهر ماتم و عزا، هشت گل

:  1385درونی )دادور و منصوری، ی رشد معنوی انسان در اثر تابش نور عنوان سمبل یگانهلوتوس را به
105 .) 

 نیلوفرآبی
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 : نقوش حیوانی نمادین سقانفارهای مورد مطالعه 5جدول 

 نمادها
نقوش  
 حیوانی 

خوابد، رمز هوشیاری. و اگر در شکل جریان آب نماد  های زیرزمینی ، مار که با چشمان باز می مار خدای آب
مار در اسطوره ایران و در آیین  -(.  88: 1385حاصلخیزی ) دادور و منصوری، ی نیکی وفراوانی و آب و نشانه

ی اصلی که با سوسن و سنبل و گل نیلوفر پیوند داشته ، مار میراننده و کشنده است  میترا نشانه
شده   نقش های آبدانانكوزه  بر ويژه مكرري به مايه بن مار عيلامي دين (. در56:  1378)عبداللهیان، 

:  1376بركت بخشي )بهار،  از مظهري خود است  پيچيده زندگي درخت گرد به كه ماري تصوير همچنين
 دليل به دهد، مار(. در دوران اسلامی در فرهنگ ایران مار به همراه طاووس انسان و حوا را فریب می140

 دايره، مفهوم" به مرگي"، همچنين بي و دوباره رستاخيز، زايش از" نمادي و سمبل كه اندازيش پوست
 آب" نماد" شاخدار  مار مارها، انواع ميان در وغیره ليكن و نفس گنج حافظ اي،تغذيه خود البروج، منطقه

-)رحیم عيلامي دين هاي ويژگي از ثروت و خرد  همراهي به آب" حافظ يعني" نمادين مار معناي اين و است
سرچشمۀ حیات، تخیل و تجدید حیات و جاودانگی  ریشه است.و شک با مرگ هم(. مار بی223:  1382اده، ز 

 (. 148: 1380و نماد اصلی زمین است )جعفرنژاد، 

 مار

واژه   تسميه وجه  - (.1385:74شیر نشانه قدرت و اقتدار کامل خدای خورشید و پادشاه  )دادور و منصوری، 
 شيرهاي يا واقعي و طبيعي شيرهاي(.  2104: 1363آيد )معین،  مي بيرون آن دهانه از آب فلزي آلتي شير،

 و تقدس يعني پيوستگي اين سابقه آب الهه با است آن  مظاهر از يكي آتش كه حيوان اين پيوند و سنگي
شیر سمبل و نماد   (.25: 1374فرد، كامبخش) شد آغاز شيز در پارتيان زمان در ابتدا آتش و آب پرستش

(.  28:  1380یمنی و غیره" است )خزایی، مردانگی، برکت، پیروزی و خوش "شجاعت، دلیری، قدرت و نجابت، 
اساسا در فرهنگ ایرانی، شیر با نمادهای قدرت، حاکمیت، تسلط، فصل زمستان و رسیدن محصول، نماد 

 آتش، شیر: سمبليك معاني جمله از (.  97:  1386مهر، برکت و فراوانی، تمثیل پاسداری و حراست )میرزایی
 كشتن با شير و بركت، و حاصلخيزي زمستان، ماه،  آب، نماد گاو ما فرهنگ در خورشيد. گرماي و تابستان،

 معرف نقش اين دليل همين به و رويند مي  متعدد نباتات و سازد مي جاري زمين بر را آب حقيقت در گاو
 (. 1184: 1389ربيعي است )پورروحانی،  اعتدال

 شیر

معنای سمبلیک طاووس، تزئینات، تجمل، تکبر، جلال و شکوه، خودبینی، رستاخیز، زندگی توأم با عشق،  
زندگی درباری، زیبایی، سلطنت، شأن و مقام، شهرت، غرور دنیوی، فنا ناپذیری، مورد ستایش همگان  

در فرهنگ   طاووس به دليل نوشيدن آب حيات، عمر جاودانه يافته -(.  114: 1385)دادور و منصوری، 
اسلامي، طاووس به مثابه مرغ بهشتي. بر اساس متون فالنامه منسوب به امام صادق )ع(، قصص الانبياي  

  از بهشت رانده شد اسحاق نيشابوري و تاريخ طبري، طاووس، به دليل رابط بين آدم و حوا و شيطان بوده
کند )عطار نيشابوري،  معرفي مي" تانيخداپرس"عطار در منطق الطير، طاووس را مظهر   . (8: 1386 )خزائي،
د : »از شگفت انگيزترين  نفرمايچنانچه مي   طاووسوصف  در165حضرت علي )ع( در خطبه (. 174: 1387

 پرندگان در آفرينش طاووس است 

 طاووس

سیمرغ در افسانه زال و دیگر حکایات نماد دانایی، خبر از غیب و در معنای نمادین مضامینی چون آتش،  
(. کویاجی سیمرغ را نمادی از درنا وقابل  175: 1385آزادی، قدرت، الوهیت، پیروزی و ...)دادور و منصوری، 

ی شهریاری منوچهر  نامه نخستین بار در دورههای چینی. سیمرغ در شاههو در افسانهمقایسه با سین
سیمرغ اهورائی و سیمرغی  کننده دودمان زال را شود. صادق صدایت در نیرنگستان سیمرغ یاریپدیدار می

 (. 440:  1383آورد سیمرغ اهریمنی خوانده است )راسل هینلز، که اسفندیار را از پا در می
 

 سیمرغ 
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شتر حیوان پرمنفعت   - دلیل تحمل بدترین شرایط(های عشایری نماد "صبر و استقامت) بهشتر بر دستباف
 شتر رو. در نزد قشقایی و عشایر دیگر کوچ

معنای نمادین به "آزادی، وقار، اعتدال، زیرکی و قدرت" اشاره دارد و در باورهای باستانی نمادی از  فیل در 
ای با این نام وجود دارد در معنای مظهر  ( و چون در قرآن سوره 82:  1385"نجابت" )دادور و منصوری، 

 "قدرت مطرح"  است. 
 فیل 

 

 ج. نقوش هندسی و خوشنویسی  

های  نقوش هندسی از پیش از اسلام صرفأ بصورت
مربع، مستطیل، مثلث و گاهی هشت ضلعی منتظم  

گردیده است و با تحولی  و دایره منقوش و منقور می
های مختلف مواجه شده است که به  عظیم در دوره

و رمزهای خاصی   راز  با  این نقوش همراه  اعتقاد ما 
طرح است.  نحو بوده  به  که  هندسی  های 

را   وحدت"   در  "کثرت  کثرت"و  و  بارزی"وحدت 
دهد، همراه با نقوش اسلیمی که نقش  نمایش می

شوند  ظاهری گیاهی دارند آنقدر از طبیعت دور می
دهند که فضای معنوی  که ثبات را در تغییر نشان می

می ابداع  را  در خاصی  هندسی  نقوش  نمایند. 
کامل  نقش  پرکنندهسقانفارها  یا  اطراف  کننده  ی 

(. علاوه  6:  1387را بر عهده دارند )محمودی،  ها  نقش
نوشته به  در سقانفارها  نقوش هندسی  این  ها،  بر 

کتیبه برمیاشعار،  غیره  و  پیوند    .خوریمها  واقع  در 
خط با معماری از پیشینه دیرپا و کهن برخودار است 
و   بارز  طرز  به  خط  عنصر  نیز  سقاتالارها  در 

نمایاند خط در این بنا  چشمگیری حضور خود را می
بنا را دور  ابعاد چهارگوش  تمامی  که  نزدیک سقف 
زده است قرار دارد.که گاه تنها و گاه با نقوش گیاهی 

بیش  و  است.  با  هماهنگ  مرتبط  مضامینی  با  تر 
کاربری بنا بکار رفته است که در وصف واقعه کربلا 

کتیبه که شامل  دیگر  رویدادهای  نام  و  حاوی  هایی 
بنا نقاش،  و  می  سازنده  شامل  را  شود وغیره  

 در  برخوشنويسي  اماعلاوه(.  10:  1388)محمودی،  
  عبارات  كه دارد وجود سرستونهائي سقاتالارها برخي

  را   چون » ياعباسبنعلي« و »یا قاضيالحاجات«  مباركي
  كشيده  بيرون و تراشيده  يكپارچه چوبي قطعه ازدل
اند   برده  كار  به  سرستون  عنوان  به  سپس آنرا  و  اند،

نقوش هندسی و کتیبه  .(1176و1177  13)پورروحانی، 
شیاده  نگاره نقوش  به  حدی  تا  لدار  سقانفار  های 

نوشتهنزدیک صورتی  در  است  سقانفار تر  های 
کتیبه شامل  رضا  سازنده،  شاهزاده  نام  حاوی  هایی 

 (. 18- 17-16باشد )تصاویرنقاش بنا و غیره می

 

    
 نقوش هندسی و خوشنویسی سقانفار شیاده)ماخذ: نگارندگان( :  16تصویر 

    
 : نقوش هندسی و خوشنویسی سقانفار لدار)ماخذ: نگارندگان(   17تصویر 
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 : نقوش هندسی و خوشنویسی سقانفار شاهزاده رضا)ماخذ: نگارندگان( 18تصویر 

 

 هایاساطیری و حماسی مایه نقشد. 

تأثیرات متقابل عوامل  اساطیر مجموعه از  ای است 
اجتماعی، انسانی، طبیعی  که از صافی روان انسان  

روانی  می متنوع  نیازهای  با  و  ما    –گذرد  اجتماعی 
می اساطیر،  هماهنگ  اساسی  بنیاد  و  منشأ  گردد. 

ها در وجود تضاد اجتماعی در بین خدایان و انسان
نقل   اسطوره  در  که  حوادثی  است.  مختلف  عوامل 

گردد زیرا شود، همچون داستان واقعی تلقی می می
واقیعت میبه  داده  برگشت  )جعفرنژاد، ها  شود 

(. هر فرهنگی با داشتن قهرمانانش 102  -103:  1380
بالد این قهرمانان علاوه بر فضایلی چون  به خود می

استواری،   متانت،  داشتن  جوانمردی،  و  قدرتمندی 
العاده از محبت و یاری یزدان نیز برخودار نیرویی فوق

ترین شرایط همواره از سوی نیرویی  بوده و در سخت
شده حمایت  جادوئی  )پورروحانی،  وگاه  :  1389اند 

مضامین  15 از  بسیاری  منشأ  فردوسی  (.شاهنامه 
تصویر  -ادبی به  سقانفارها  در  که  است  حماسی 

بین همه قهرمانان و پهلوانان    کشیده شده است. در
حماسی ایران رستم از جایگاه خاصی برخوردار است 

نقاشی3:  1388)محمودی،   از  مهمی  بخش  های  (. 
سقانفارها برگرفته از اساطیر کهن ایرانی است که  

اند و های متمادی مورد توجه مردم منطقه بودهسال
ورود این اساطیر در نقوش سقانفارها بخاطر توجه  

م بومی به اساطیر کهن ایران است که خواهان  مرد
نگه  اسطورهزنده  این  ایرانداشتن  کهن  اند.  های 
اساطیرینقشمایه در سقانفار   - ها  حماسی موجود 

داستان  : مثل  شیاده  فردوسی  شاهنامه  های 
قهرمان  1پهلوانان:   رستم  )تصویر  رستم  نبرد   )

شاهنامه در سقاتالارها عموما در حال مبارزه با دیوها 
شود(و اژدها که  خاصه دیو سپید مازندران دیده می

با  نبرد  به  مربوط  سقانفارها  نقوش  از  بسیاری 

( اژدهاک)ضحاک:  2نیروهای شر و اهریمنی است.  
دیگر شخصیت در از  او  از  متعدی  نقوش  که  هایی 
شود به نوعی با مازندران در ارتباط  سقاتالار دیده می

کوه به بند کشیده    است زیرا توسط فریدون در البرز
شده است. اژدها: یکی دیگر از موجودات اساطیری  
است که در همه سقاتالارها به طرز گسترده و جدی  

ها به عنوان  تر فرهنگحضور دارد اژدها در میان بیش
ها زندگی  نیروی وحشتناک، مخرب که در کوهستان

میمی تجلی  )پورروحانی،  کند  - 15:  1389یابد 
چندانی 20 تفاوت  آدمیان  با  دیوان  نقوش  (.غالب 

ها اندکی فرق است  ندارند یا در پوشش و خورش آن
ها مختصر اختلافی دارد و یا اینکه هیأت ظاهری آن

محصل،   عاشقانه  (.منظومه94:  1369)راشد  های 
قصه فرهاد،  و  شیرین  دمنه،  چون  و  کلیه  های 

مردم،  داستان زندگی  واقعیت  از  برگرفته  هایی 
عصر ساخت سقاتالارها  عامیانه هم مضامین ادبیات 

-اند، دیوان و موجودات افسانهکه امروزه باقی مانده
ای چون بدن انسان سرحیوان یا بدن حیوانات یا گیاه  
با سر انسان، انسان های بالدار، موجودات دوسر و  
در بعضی نقوش ترازویی در دو دست، بوته گیاه بدن  
،  حیوان )مار( با سر انسان،  نبرد انسان با حیوانات

موجوداتی با بدن ماهی و پلنگ با سر انسان، نقش 
گرز گاو سر و دیگر نقوش که در سه سقانفار مورد  
نقوش   است.  شده  کشیده  تصویر  به  مطالعه 

ای   شیاده    –اسطوره  سقانفار  در  خیالی  حماسی، 
تر از دو سقانفار دیگر مورد مطالعه است اما  بیش

بودن بیشتر شبیه  نقوش سقانفار لدار با وجود کم  
سقانفار  نقوش  است  شیاده  سقانفار  نقوش  به 
از دو سقانفار دیگر  تر  متفاوت  شاهزاده رضا کمی 

توان به  مورد مطالعه است. و با نگاه به تصاویر می
 (. 21-20-19تفاوت آن پی برد)تصاویر 
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 شیاده)ماخذ : نگارندگان( خیالی سقانفار  – : نقوش حماسی  19تصویر  

 خیالی سقانفار لدار)ماخذ : نگارندگان( - : نقوش سقانفار حماسی   20تصویر  

    
 خیالی سقانفار شاهزاده رضا)ماخذ : نگارندگان( – : نقوش حماسی    21تصویر 

   
 شیاده)ماخذ : نگارندگان( : نقوش نمادین خورشید سقانفار  22تصویر   

 

 

 

 

 

 : نقوش نمادین خورشید سقانفار لدار)ماخذ : نگارندگان( 23تصویر 

  

    

   اژدها دوطرف خورشید 
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 :  نقوش اساطیری سقانفارهای مورد مطالعه 6جدول 

 نمادها
وش   نق

 اساطیری
ورشید نماد باربری " بدین معنی با خورشید باربری زمین آغاز می   -تداعی کننده بارآوری - شده"خ

ورشید نماد روزانه چه: در قبل اسلام )زرتشتی( قرض خ خ لوهیت از طریق آن بر زمین جاری  تاری ورا ای که ن
ورامزدا )یا فروهر( در وسط دو بال  می : وابسته  -نماد زیبای  -شد و در نقش برجسته اه در دوره اسلامی

وم و اخترشناسی ج ت ملیت    -نشانه  وفاداری شیعیان به علی )ع(   - به ن ویه و بعد از آن: نماد وحد صف
ت بخشی -ایرانی  دز نقوش سقانفاراژدهائي كه درحال بلعيدن خورشيد نمادي   - نیروی گرمازا و حیا

واكب ورك . -  ازص  خورشید سبب بارآوری زمین و پرورش گیاهان

ورشید   خ

وه دادن صاحب بال  وهای دوطرف ورودی   -بال پرنده جهت ماورائی جل نماد "فروَهَرَ زرتشتی، ولاماس
خت جمشید  در دوره اسلامی و در نگارگری براُق که پیامبر با آن به معراج رفتند   -دروازه ملل ت

ورایی نیز معمولا  به شکل پرنده درعلامت  ور، های عاش .. 89: 1393ای باسر انسان )عابددوست و کاظم پ ) 

مایه  نقش
لدار   انسان با

ودات  خرب ووحشت آفرين،   - اي واساطيري افسانهاژدها از موج نمادوتمثيلي از نيروهاي دهشتناك، م
لي )رحيم .  219-210: 1382زاده، اژدهاكه راه آبراسدكرده نمادي ازظلم، استبداد، شوربختي وخشكسا در   -(

وم باطنی آن یعنی مبارزه با نفس   : اژدها در مفه لهی اژدها نماد و تمثیلی است از" نفس" آدمی ادیان ا
وار است )انوشه،  :  1376قهار و قدرتمند و رویاروی و مبارزه با نفس به همان اندازه مبارزه با اژدها دش

443 .) 

 اژدها

و  و در اوستا دئ و یا خدای بیگانه  - و در اصل به معنی خدا Devaدر سانسکریت دوه  Daevaواژۀ دی دی
ت عرفانی نیز از   -کننده گمراه و گاهی به معنی عفرت و گاه مترادف ابلیس و در ادبیا ت شفاعی دی در ادبیا

. 158: 1384معنی شیطانی)هینلز،  . ) 
و   دی

های رزمی مایهنقش 9
 سقانفارها

در  خشونت   و  رزم  مضامین  با  اساطیری  ش  نقو
ش   نقو در  شود.  می  دیده  ا  اره انف سق اشی  نق

برمی ن  دیوا ا  ب رستم  برد  ن به  کرات  به  ا  اره انف -سق
و   رستم  برد  ن به  اده  شی انفار  سق در  مثلأ  خوریم 

ن درحالی  برد  فریدو که گرز گاوسر به دست دارند و ن
پیش   ان  ادی و  دیرین  ن  ارا روزگ از  شر  و  خیر  ان  می

ه شد آورده  بی  مذه الیم  تع در  م  )محمودی، اسلا اند 
(. وجود نقوشی از خشونت در زندگی سنتی  7:  1387

ار، فلک کردن کشتی بومی  م منطقه ازجمله: شک مرد
می ه  دید اوبه منطقه  سرگ ا  ب گرز  ی  وسیلهشود. 

به  زردشتی  علیه  کشیش  اید  ب جنگ  اد  نم ن  عنوا
)محمودی،   اشد  ب اهریمنی  ای  در 92،  1388نیروه  .)

حماسی نیز از سلاح ش  ایی که در دست رستم  نقو ه
می ه  و  دید جنگ  زمینه  در  دیرین  ابقه  س و  شود 

اوسر است.   ن زمین دارد گرز گ حماسی ایرا اوری  جنگ
ا  امه رزم رستم که در برخی نقوش سق ا آن را  ج الاره ت

می او  تن  که  بر  پلنگ  پوست  از  است  اسی  لب بینیم 
ام دارد )رحیم ه،  پلنگینه ن تصاویر  181  -179:  1382زاد ()

24-25-26 .) 
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 : نقوش رزمی سقانفار شیاده)ماخذ : نگارندگان(   24تصویر  

  
 

 سقانفار لدار)ماخذ : نگارندگان( : نقوش رزمی  25تصویر  

 : نقوش رزم و خشونت سقانفار شاهزاده رضا )ماخذ : نگارندگان(   26تصویر 

 

 نتیجه گیری 10
است که در بومیو مذهبی    –سقانفار یک بنای آئینی  

است.  دوره شده  ساخته  قاجار  کلی  ی  مضامین 
)واقعه کربلا، نقوش سقانفارها به دو دسته مذهبی  

های قرآنی و غیره(  های قرآنی، آخرت وقصصداستان 
حیوانی،  گیاهی،  رزمی،  )اساطیری،  تجریدی  و 

را در برمی غیره(  و  اینکه  هندسی  به  توجه  با  گیرد. 
بومی  - ایتمرکز اصلی این مقاله بر مضامین اسطوره

است   مطالعه  مورد  سقانفار  سه  براساس  نقوش 
فقط به بررسی این دسته از نقوش پرداخته شد. در 

آوری  پاسخ به پرسش اول که براساس مطالب جمع
می تأیید  آن  فرضیه  مقاله،  در  میشده  توان  شود، 

ی برخی از نقوش به دوران  گفت: خاستگاه و سابقه
ها حماسه ملی و  ایران باستان، برخی دیگر از نقش

ها ای است و خاستگاه برخی دیگر از نقشاسطوره
اعتقادات اسلامی و نقوش رایج در دوره  برگرفته از  

قاجار بوده است. و در پاسخ به سؤال دوم مقاله و  
بیانگر آن   تحلیل نقوش  از  منظور  تأیید فرضیه آن 
است که علت تجلی نقوش با این مضامین این است  
که این موضوعات در افکار مردم وجود داشته و یا  

-ها و نوشتهاینکه برمبنای ناخودآگاه هنرمند و گفته
تصویر کشیده شده است. نقوش   تاریخی به  های 
متنوع به کار رفته در سقانفارها دارای مضامینی با  

ها دارای  اند که هنرمند برای ایجاد آنمعنایی عمیقی
از  سقانفارها  نقوش  است.  بوده  دلایلی  و  اندیشه 
رایج زمان   با دیگر هنرهای  تشابهاتی  نظر مضامین 

های  ای که صحنهخانهقهوه قاجار دارند مثل: نقوش
-کنند. تعزیهملی و حماسی را بیان می   -ایاسطوره

صحنه که  بهخوانی  مذهبی  حوادث های  خصوص 
می نمایش  به  را  کربلا  نقوش  صحرای  منشأ  گذارد. 

شکل  اسلامی  هنر  برپایه  بیش گیاهی،  و  تر  گرفته 
اسلیمی و ختایی است همچنین وجود برخی نقوش  
که از عوامل اجتماعی و سیاسی زمان قاجار تاثیر قرار 
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سابقه که  خورشید،  نمادین  نقش  مثل:  ای  گرفته 
های  باستانی دارد ونخستینبار بر روی سفال در هزاره

پیش از میلاد در ایران دیده شده و کاربرد آن تا هنر  
های مختلف  دوره قاجاریه ادامه داشته و بر قسمت
ترین اهمیت  سقانفارها نقش زده شده است اما مهم

به نقش  زندگی  ایجاد  در  که  است  اهمیتی  خاطر 
مردم منطقه دارد این اهمیت بدین دلیل است که  
که   روستائیان  بخصوص  مازندران  منطقه  مردم 

-سقانفارها معمولا در روستاها بنا شده است بیش
ترشان کشاورز هستند و وجود و اهمیت خورشید در 

مثال است بدین دلیل نقش خورشید  کشاورزی بی

نقاشی شده  وارد  سقانفارها  نقوش  های  و  است. 
حیوانات   به  مربوط  سقانفارها  در  موجود  حیوانی 
اساطیری و یا حیواناتی است که مردم بومی منطقه  

آن با  روزمره  زندگی  در در طول  داشتند  ها سروکار 
بوده  واقع بیش از آب  نمادی  این نقوش حیوانی  تر 

است. خورشید، هندسی و گیاهی، حیوانی، کارهای  
روزمره مردم و غیره هرکدام نشان از نمادی است و  

صورت  که در ذهن مردم و نقاشان وجود دارد که به
 نمادین بیان شده است. 
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